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摘 要：本文以长安画派代表画家石鲁的历史叙事性绘画为研究对象，探讨其将革命历

史与艺术形式相结合的特有表现手法。研究发现，石鲁在不同历史时间段一起不同艺术

潮流变迁综合的影响下，通过山水画为载体创新革命叙事语言，利用感官转化形成“替

代性表达”，研究揭示石鲁通过“笔墨当随时代”的实践，创造性地以山水空间重构历

史叙事，突破传统中国山水画局限，形成独具辨识度的个人风格，为中国现代美术史提

供了将政历史叙事融入山水画中的重要范例。
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1 故事跃然纸上

历史叙事性绘画并不等同于历史题材绘画，历史题材绘画是以古代神话或故事传说

历史事件，历史人物，特殊时代背景等为创作主不强调画面中有具体叙事性，也未必有

叙事情节。承载历史题材或者以历史题材为艺术创作内核的中国画作品其意义以及意蕴

已经超出了传统艺术的范畴，而是演变为对优秀传统文化实现传承和发展的重要载体。

[1]历史叙事性绘画则通常是通过画面讲述具体的历史事件，具有较为明确的故事结构，

前者属于主题范畴，后者属于表现手法，二者属于包含关系历史叙事性绘画都可以算作

历史题材绘画的范围内。但并非所有历史题材绘画都在进行叙事。例如傅抱石与关山月

合作创作的革命红色巨作《江山如此多娇》，以《沁园春雪》词意为题材，十分诗意地

描绘了祖国的壮丽山河，将“顿失滔滔”，与“银蛇蜡象”浪漫主义的结合在一起，这

一作品是表现了特殊时代背景下的历史题材作品，但画中并无叙事结构。再比如著名海

派画家刘旦宅所作的《金陵十二钗》系列作品中精准捕捉人物的动作神韵，将《红楼梦》

中12位女性的性格与命运凝聚于笔端，这一系列的作品都是取自历史故事传说的人物画，

但就画面表现内容而言，也不属于历史叙事性绘画的范畴。

图1 傅抱石 关山月 《江山如此多娇》

至于本文所定义的历史叙事性绘画是指故事与情节有明确的叙事意图，诸如詹建俊

的《狼牙山五壮士》，陈逸飞、魏景山的《占领总统府》，董希文《百万雄师下江南》

等。上述举例的绘画作品视角都主要聚集于革命时期的历史叙事，这一时期的画家中石

鲁可谓是独树一帜。石鲁本身是一个十分具有争议性的画家，他极具个人色彩的艺术创

作特色让其在现当代中国美术史上留下了浓墨重彩的印记，也成为其争议的源头。

石鲁于1938年投身于抗日救亡运动中，1940年投奔延安，开始以画笔为宣传工具，

献身革命是少有的自身具有革命斗争经验的画家。作为长安画派的艺术代表和理论中间

在他的绘画中常将自身的思想深度与形式表达达到高度的和谐统一。石鲁在国画创作中，



无论是花鸟、山水还是人物都十分精通，但它最具有代表性也最具有研究性的是其在山

水画中的表现。西北大地的云川、壮士雄伟的黄土高原、波涛千里的黄河都是石鲁创作

中钟爱的题材，其主张“将山水看做人来画”，也是这种主张与思考，让史鲁的山水画

中有区别于他人的叙事性表达。就说《东渡》一作，这件作品是为庆祝建国15周年而作，

描述的是1948年春，毛主席率领中共中央机关离开陕北东渡黄河经山西进入河北，到达

平山县西北坡进行战略大转移的场景。定格了我国革命战略防御转向战略进攻阶段的一

个重要历史瞬间。东渡问世时被极左分子指围画了一船土匪丑化领袖等罪名被抄走以后

至今下落不明但我们仍可以从遗留的一系列珍贵的手稿创作草图等略睹其风彩的一角。

画面分为上下两个部分，上半部分为势汹涌的黄河水，下半部分表现的是东渡黄河一条

行船的人物。毛主席站在船头，神情昂扬地眺望着远方，风吹起主席的衣摆，与水流流

动的方向一致，整个画面呈现一个俯视的角度，只有位于画面中心的毛主席为略带仰视

的平视。船上的军人与船工一起用力地滑动着船桨，画中只露出了船的一角，表现了16

个不同形态的人物，但从人物的神态表情与用力的肢体语言，侧面暗示了画面中出现的

只是船的一角，暗示了东渡黄河的浩荡声势。

以这一历史事件为素材进行过绘画创作的画家有许多，例如钟涵的油画《东渡黄河》，

艾中信也创作过《东渡黄河》。每个画家都有独属于自己的表现形式与风格，但如石鲁

一般将革命认识与自身思考融合为一种特殊的浪漫气息的无他。

2 以山水画为革命叙事载体

1942年5月，在延安召开的延安文艺座谈会议中，毛主席站在共产党人革命需要和

政治需求的角度上，为广大文学艺术工作者指明了“我们的艺术是为什么人服务？”“如

何去服务？”这两个核心的问题，此次会议对石鲁的艺术创作起了深远的影响，石鲁作

为延安文艺座谈会的亲历者，开始了对“文艺为工农兵服务，为人民大众服务”这一方

针的不断实践，石鲁对延安文艺座谈会的思想不断打磨与锤炼创作出许多精品，在此之

前，1955年4月，中国调整了外交政策，周恩来总理在印度尼西亚万隆召开亚非会议，

开始与其他社会主义国家以及第三世界国家进一步加强经济文化交流提出和平发展五

项原则。以此为契机，1956年到1957年这一时间段成为了自新中国成立以来中国美术界

与外国交流最繁盛的时间。石鲁带着艺术文化交流的任务，在此时间段出访了印度和埃

及完成了一系列的写生绘画，得出了“民族传统民族形式与社会主义不矛盾”的结论。

这个时间段出国作品在构图上逐步消减了主次鲜明的组合关系，脱离了主体与配景的舞

台布景化样式，进入到人物与环境相互交融的构思，脱离了具象和描述的束缚，更加自

由。[2]



图2 石鲁 《转战陕北》

到1958年毛主席提出了“革命的现实主义与革命的浪漫主义相结合”的口号后《转

战陕北》这一作品于1959年问世。《转战陕北》画中结合“高远”与“平远”两种的中

国山水画特殊透视法，前景高山让人以仰视的视角以感受伟人之伟与高山之高，即“自

山下而仰山巅”，远处的山脉从视觉中心的山峰一直向天边无限延伸即“自近山而往远

山”。在色彩的运用上，除去轮廓的黑色，在设色上还加入了大量的赭石和朱砂，用强

烈而不艳丽的大量暖色调表现陕北地区丹霞地貌特点的同时，抓住观赏者的眼球，石鲁

是画家的同时也是一名出色的书法家，他以书法用笔加入画中，皴擦充满变化与张力，

笔墨随性而不随意。毛主席侧立于画面右边的山巅上，以背着手的姿态眺望着远方。画

面内容上，毛主席身后绘制了一匹马和两个人，一个带着帽子，另一个将帽子背在身后

牵着马，且两人一马的组合与前景的红色山峰以及画中毛主席相比着墨更淡，与背景山

脉的着墨更为接近，让人在视觉感受上感觉这一个组合中要表达的东西与背景的山脉无

限融合。实际上作者想要传递的也确实是这样，石鲁用两人一马的组合代替性的表现了

转战陕北行军过程的浩荡军队，这里提出的“替代性的表现”与“象征意义”不一样，

在符号学、文学及艺术中的“象征意义”通常指通过特定符号间接指向某种抽象概念、

情感或深层理念，而石鲁的画中所使用的符号并不是单纯的以 A暗指或表现 B的关系，

而是用画面表现引起感官转换，达成内涵及思考的替代表达。

这种代替的表达手法是石鲁历史叙事性绘画中用来完成叙事的常用手段，依旧回到

《转战陕北》上，两人一马的组合的出现在一定程度上代替了行军队伍，但不能单纯的

理解为作者就用这三个物体就是在表现几万军人，这就是将其看做普通的“象征意义”，

理解这幅画中的“代替性的表达”还需要加上处于背景部分，在云雾中若隐若现的西北

高山。加上对连绵不绝的山脉的描绘，观赏者现实看到人物，进而又看见山脉，观察的

进一步推进带动着观赏者的视觉感受进一步扩大，这种视觉感受的不断转变也将知觉的

变化，观赏者开始感知到，隐藏在云雾中的似乎不仅仅是大山，而刚开始的两人一马就

给出了答案，作者没有明确画出来的也正他想要表现的——转战陕北过程中的浩荡红军

队伍。

《南泥湾途中》这一幅作品以八路军三五九旅开垦南泥湾的历史事件为创作主题，

抗日战争期间，陕甘宁边区遭受国民党经济封锁与军事围剿，党中央号召军民开展大生

产运动，三五九旅将荒凉的那你玩改造成“陕西好江南”。石鲁将画中绝大多数的笔墨

都放在了对南泥湾地区山川的描绘上，山峰上有光滑的石壁也有树丛植物，写意又细致



的高度还原出了南泥湾地区山地地貌当时的风光。于画面的底部位置画了一条蜿蜒的山

间小路，这条路从山石树木遮挡的背后延伸出来，又从高山的背后隐藏进去，这是一条

很长的路，观赏者能感知到路是从哪里来到哪里去，但是实在呈现在画面上的只有一小

段。这段路上有十个左右背着背包扛着锄头的人物形象，都是以背影面对着观赏者，身

形似乎快要融入赭褐色的山体中，人物形态十分相似，种"去个体化"的处理，既符合"

大生产运动"的集体主义本质，又通过形式语言来暗合时代背景。

图3 石鲁《南泥湾途中》

观赏者再次从视觉的感知转换到知觉的体会，不知多长的小路与画中人物的动作朝

向，这条这条长长的开荒队伍开始在观赏者的胸中了然。就光从《南泥湾途中》这一作

品的画面构成而言，人物在画面中的占比很小，且所处位置也比较偏，似乎只是作为这

幅山水画的点景而存在，但如果是从作品的叙事角度出发，这几个人物则是表达叙事的

主角，他们在画中是对成千上万投入大生产的开荒运动中的工农兵战士的代表，将山水

画作为叙事的主要载体来进行创作，是石鲁对于历史叙事性绘画极为独特的表达方式。

石鲁的这几个代表性创作往往都是使用很平凡的形象，但是寓意深刻宏大，从而形成强

烈的反差，使他的作品似枯实腴、似平实奇，寄至味于淡泊，寓新奇于平淡，获得了于

无声处听惊雷的艺术效果，给人一种内心的震撼。[3]

3 笔墨随时代

长安画派是20世纪中国美术史上极具革新精神的地域性绘画流派，形成于20世纪60

年代初，以石鲁为主的画家提出了“一手伸向传统，一手伸向生活”的艺术主张，突破

传统文人画的方式，将西北苍茫雄浑的自然风貌与历史叙事相结合，开创了具有时代特

征的新水墨语言。长安画派既注重传统笔墨修养，又强调深入现实生活，被誉为“黄土

高原上崛起的艺术革命”。“笔墨当随时代”是清初石涛的名言，是长安画派所追求的

绘画内核，也是石鲁在绘画创作中毕生践行的思想，在石鲁的绘画中除了高超的绘画技

法外，最特别的就是紧扣时代潮流变迁，所以其作品的历史叙事表现也在不断的变化。

石鲁于1956年前的创作风格都是“新年画运动”的形式表现，叙事主题大多为鼓励

生产与发展、歌颂领袖党、歌颂人民当家作主的新生活等。诸如1954年的《古长城外》、

1953年的《移山》、1950年《陕北农村生活小景》等，都在回答“如何表现新生活，如

何将民族形式与西方写实主义进行融合”的问题。



图4 石鲁 《古长城外》

这一时间段中石鲁画中的叙事都有强烈的民族主义和浪漫主义相结合的的特点，画

面也偏向装饰性，但在此时画面叙事中就开始了“代替性转化”的表现。如《古长城外》

这一幅作品，在画面前景有四个牧民，其中有两个戴着头巾的人物为成年女性，位置靠

前的身着红色藏族服饰的女性用手捂住耳朵张嘴笑着看向远处。在两名成年女性左侧是

一个抱着小羊羔的女孩，手中的羊羔像要挣扎着跳出去与羊群一起奔跑，而在她们身后

站着一个看起来年纪偏大的藏族男子，他双手插腰弓着背，一条腿踩在石头上。四个人

物左边有一只形态生动的犬类，应当是这个牧民家庭的牧羊犬，最前面是一群羊一起往

山坡上跑去，在最左边还有一小段长城的残垣。中景是一段残破的土黄色古长城，墙体

表面布满了裂痕和风化的痕迹，城墙蜿蜒者向远处延伸，逐渐融合进山中，在山体前有

一条崭新的火车轨道。背景是高耸入云又连绵不绝的西北山脉，似乎望不到尽头。画面

主角之一的“四人一犬”眼神都望向同一个地方，随着视线去探究竟然延伸到了画面以

外，从每个人物的面目表情中都能解读到兴奋与喜悦的表情，包括旁边的牧羊犬，头部

和身体前倾下巴尾巴向上摆动在犬类肢体语言中这表示惊讶、感兴趣、感受到环境中的

变化等。羊群跑动的方向则是与人物的视线方向相反，似乎是受到外界的变化而受到惊

吓，那么于画面外的这个影响人物形态的“变化”是什么呢？

在上文中提到的人物中，有一位身着红色藏族服饰的女性呈现一个捂住耳朵，兴奋

看向前的动作神态，我们至少知道这个“变化”发出了较为巨大的声响。这个声响能吓

跑羊群，也能吸引所有在场人的注意。人物与动物的动态引导观赏者从视觉转换到听觉，

又在残破的长城前设置了一条与之形成对比的展现新的铁路，就此又将听觉转向知觉，

在画面之外的变化是这幅画中除了古长城与人物外的另一个主角——驶来的火车。

至50年代末60年代初，以对毛主席“革命的现实主义与革命的浪漫主义相结合”口

号以及对艺术界“反对民族虚无主义、反对全盘西化、反对教条的学习苏联经验”倾向

的思考为基础，石鲁的作品开始偏向以较为学院式的写实技巧表现浪漫化和“纪念碑性”

的主题，诸如《转战陕北》、《东渡》等一些列作品相继出现，石鲁的个人艺术风格也

在这一时间段进入了较为成熟的时期。

文革运动于1967年开始迅速发展后，主打中国特有的“红色波普”运动的文革美术

开始成为主流，艺术本体观念和专家大师的特权被消除。石鲁在这一时期风格开始转向

一种“变异”，绘制了许多明显与那一时代背景下主流审美潮流与艺术追求趋势不相符

合的画，像《林中神女》、《海边的吐玛德》、《献花图》等明显带有异域宗教色彩的

画作，画面中除了外邦形象的人物外还铺满了怪异的字符和图案，这一系列画作与传统

中国画相比极具割裂性。在对国内的山水画表现方面，例如华山系列的《华岳松峰》、

《华山翠而险》等，也与其个人之前的风格较为不同。这种奇特的皴擦设色创作主题，



或许是因为石鲁将个人苦难转化为艺术语言，“野怪乱黑”成了其独特的标志，这一时

期的画作中，历史叙事性似乎消失了。

4 结语

石鲁以笔墨为刃，在历史与艺术的交汇中创造出其独特的历史叙事性画中。其创作

始终践行“笔墨当随时代”的理念，从延安文艺座谈会的思想淬炼到“两结合”口号的

实践，从民族形式的探索到“野怪乱黑”的自我蜕变，石鲁用“代替性转换”的手法，

记录着革命历史洪流中的集体记忆，也成就了其独树一帜的历史叙事性绘画。
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